GRATSCHIWNEMME - EROFFNUNGSREDE TTR TUBINGEN 25.10.2018
VOl CLEMENS OTTNAD

In einer Gratschwemme von Papierarbeiten - von feinstlinigen Studienbldattern bis hin zu
schier iiberflieBenden Tuschen - hat die in Stuttgart lebende Kiinstlerin Michelin Kober (#1968)
nicht allein nur ihre Bildwerke ins TTR gebracht, sondern gleich auch einen Teil ihrer
magarazzinischen Familie, die sie kurzerhand hierher begleitet hat.

Sie héchstselbst am Schlagzeug, ihr Mann Daniel Mijic an der Gitarre, die gemeinsamen Kinder
Emma Mijic Gesang und Emil Mijic an der Mini-Cajon sowie die Mlichte Sophia Sadzakov am Bass,
spielen sie Stiicke wie von Rory Gallagher Don’tknow, where I’m going und den Titel Kiinstler
sind nicht liberfliissig von Fanny van Dannen.

Obgleich das sicher als eine geeignete Art der Einstimmung gedacht ist,werden wir -
mindestens nach einem aufmerksamen Durchgang durch die Ausstellung mit noch gréBerer
Gewissheit - feststellen miissen, dass wir es zum Einen mit einer Kiinstlerin zu tun haben, die
sehr wohl weiBl, welchen lleg sie da eingeschlagen hat, und dass Kiinstlerinnen und Kiinstler
ganz und gar nicht iiberfliissig sind, das wissen wir ohnehin schon ldngst am allerbesten. (Denn
ansonsten gibe es ja die langjdhrige Ausstellungsreihe hier an diesem Ort auch nicht.)

Dabei kennzeichnet dieser eine Begriff der Gratschwemme, mit dem Michelin Kober ihre
Ausstellung liberschrieben wissen wollte, duBerst zutreffend ihre bildnerische l/orgehensweise
und die in deren Folge entstehenden lllerke: Ein FlieBen- und ZerflieBenlassen von Farbe, bis zu
einem ganz bestimmten Punkt, an dem sie (die Farbe, die Linie) angehalten wird, Grat und
Grenze im Verlauf - auch im vorangeschrittenen Zeitverlauf - ausbildet.

Sukzessive Schichten Schichten schneidend aufgetragen, bis im flirrenden Prisma des einander
Durchscheinenden schliefBlich ein letzter Rest des unbearbeiteten Papiergrundes sternenhell
aus der Tiefe hervorleuchtet. Faszinierende Raumerweiterungen sind es in jedem Fall, als ob
wir im blicklos verdunkelten Inneren einer grofi gedachten Camera Obscura kauerten, vor einer
Art amorphen Lamellenschlitzverschlusses oder einem anderen hochkomplexen Blendensystem, und
sich unversehens dessen Optik 6ffne und Licht - viel Licht! - mit einem lMal gleiBend hell in
die Augen, in Hirn und Herz hereinzustrdmen verméchte.

Als ich nun vor einigen llochen die am kommenden Sonntag zu Ende gehende Schau des
fantastischen amerikanischen Lichtkiinstlers James Turrell im Museum Frieder Burda in Baden-
Baden besuchte, war ich zugegebenermaBen einmal mehr beeindruckt, wie dieser dort The
Substance of Light in installativ raumgreifende Lichtflutungen zu libertragen versteht. In
einer Rezension der Stuttgarter Zeitung (12.06.2018) war Adrienne Braun denn auch offenbar
auf Wolke 7 verleitet zu meinen, v6llig losgeldst von der Erde verschaffe James Turrell den
Besuchern seiner Ausstellung ,kérperliches Gliick - mit nichts anderem als Licht®. Auf einem
Zwischengeschoss des Baden-Badener Museums wurden der Prdsentation dann noch

beliebige, aus dem hauseigenen Bestand vorhandene Exponate hinzugefiigt, die aber allenfalls
liber ihre illustren Nlamen (Gerhard Richter, Giinter Férg u.a.) dort vor sich hin zu strahlen
versuchen. Ganz ohne aufwendige technische Einbauten aber, kostspielige Beleuchtungseffekte
und noch dazu stromlos energiegeladen hdtten da doch eher die Arbeiten von lMichelin Kober mit
links viel liberzeugender bewiesen, was wirklich Leuchten heif3t.

So aber haben wir sie immerhin ganz fiir uns alleine, all die kobernikanischen Horizons der
griin und blau ausgewaschenen Lichtungen, Eisberge und Firmamente, die endlos in sich
verschlungenen Kringeleien und Ringelreihen, die lineamenten Gefieder und strichleinflauschigen
lWolkenknduel. Mal analog zur sichtbaren Wlirklichkeit mégen sie durchaus wie Landschaften
anmuten, Gletscher, die voriiberziehen, mal ist es die horizontale Linie, der Lichtspalt, der
schlicht einen Raum vom anderen scheidet, Farbe von lleiB, Hell vom Dunkel, wvon lthe und von
Ferne.

Hatte die in Herrenberg Geborene zundchst eine Ausbildung zur Tischlerin absolviert,studierte
sie danach erst einmal in Kassel und anschlieBend vor allem an der Staatlichen Akademie der
Bildenden Kiinste in Stuttgart freie Kunst (1998-2004). Gruppendynamisch immer aktiv - nicht
nur in musikalischer Hinsicht - arbeitet Michelin Kober seit 1999 (in wechselnden
Besetzungen) in der Kiinstlergruppe Filderbahnfreudemdhringen FFM und ist auBerdem an der
Organisation des Projektraums Kunstverein Gdstezimmer in Stuttgart (Méhringen) beteiligt.
Uber ihre freie Arbeit hinaus ist sie seit 2015 zudem als kiinstlerisch-wissenschaftliche
Hitarbeiterin an der Universitdt Stuttgart (Fakultdt Architektur und Stadtplanung) am
Institut fiir Darstellen und Gestalten tdtig.

Die Arbeit aber an ihren Papierwerken fordert ihr absolute Konzentration und
Zuriickgezogenheit ab, um in nachgerade meditativer Versenkung dem Fluss der Zeichnung (auch
dem FlieBen der Tusche, dem Vergehen von Zeit) zu folgen und allem an der richtigen Stelle
und zur rechten Zeit Einhalt zu gebieten. llur auf diese lleise kénnen diese Bldtter die ihnen
eigene hypnotische llirkung entfalten, die einen in Bann schlagen und so ganz selbstvergessen
macht.

In seinen 1778 erschienenen Trdumereien eines einsamen Spaziergdngers hatte der franzésische
Philosoph und Schriftsteller Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) ein vergleichbares Wahrnehmen
und Erleben folgendermaBen beschrieben - nachdem ihn zuvor (irgendwann in den 1770er Jahren)
auf einem seiner lllege eine riesige Dogge umgerannt und er filir HWomente das Bewusstsein
verloren hatte:



»Es mwurde llacht. Ich gewahrte den Himmel, ein paar Sterne und ein wenig Griin. Diese erste
Empfindung hatte etwas Késtliches. Ich splirte zundchst nur durch sie, dass ich liberhaupt
existierte. Ich gelangte in diesem Augenblick zum Leben, und mir schien, als erfiillte ich
alle Dinge um mich herum mit meiner zarten Daseinskraft. Wleil ich nur das Gegenwdrtige
wahrnahm, erinnerte ich mich an nichts. Ich hatte keine klare l/orstellung liber meine Person
und keinerlei Ahnung, welches llissgeschick mich da getroffen hatte; ich wusste nicht mehr,
wer ich war und wo ich war; ich fiihlte weder Schmerz noch Furcht noch Unruhe. Ich sah mein
Blut flieBen, wie ich einen Bach hdtte flieBen sehen, ohne auch nur daran zu denken, dass
dieses Blut irgendetwas mit mir zu tun hatte. In meinem ganzen lllesen fiihlte ich eine
wunderbare Ruhe, der, sooft ich mich daran erinnerte, keines der l/ergniigen gleichkommt, die
mir je vergénnt waren.*

llichts anderes geschieht in den Arbeiten und in der Ausstellung von Michelin Kober. Man
gewahrt den Himmel, ein paar Sterne und ein wenig Griin. In der obersten Etage des Gebdudes
angelangt (bezeichnenderweise mit der pantheonischen Augendffnung im Dach versehen), glaubt
man fast, Zeichnung, Farbe, Form seien da nun ganz verloschen, um sich - am Ende wieder
abwirts steigend - von lleuem auf den lichten Pfad der Erkenntnis zu begeben. Diese
Empfindungen haben wahrhaft mehr als nur etwas rousseau’isch Késtliches an sich.

So oder so dhnlich muss Gliick sein.

Clemens Ottnad M.A., Kunsthistoriker
Geschdftsfiihrer Kiinstlerbund Baden-lliiirttemberg



EBENDA - EROFFNUNGSREDE STADTISCHE GALERIE IM KORNHAUS KIRCHHEIM AM 26.07.2015
von JOHANNES MEINHARDT

Lange Z2eit hat in der Kunst eine rigide und massiv hierarchische Entgegensetzung
zwischen denjenigen kiinstlerischen Gattungen existiert, in denen ein
schopferisches Subjekt spontan, authentisch und originell etwas vorher
Inexistentes, etwas ontologisch lleues, eine mit Hilfe der Einbildungskraft
erfundene neue lelt erschafft, und denjenigen, in denen mit der Hilfe
mechanischer oder sonstiger technischer llittel die materielle Realitdt sich
selbst abbildet oder verdoppelt, ohne das llirken eines planenden und
entscheidenden Bewusstseins. 2u diesen zweiten,lange als minderwertig, sogar
unkiinstlerisch betrachteten, weil subjekt- und erfindungslosen Produktionen
gehért im Bereich der Plastik der Abguss, die Abformung und der Abdruck, bis hin
zur Totenmaske, die bloB mechanische Reproduktion von schon existierenden
Objekten oder Kunstwerken; im Bereich der Bilder oder der Malerei sind es die
unterschiedlichsten Druckverfahren, vor allem aber die Fotografie, die als
mechanisch-physikalisch-chemische und durch einen Apparat hergestellte
Verdoppelung oder Selbstabbildung der sichtbaren lWirklichkeit nicht am Range des
schépferischen und auktorialen llerks teilhatte; aber auch im Bereich der
Zeichnung oder der Linie,der ja nach der Ansicht der Renaissancetheoretiker das
eigentliche Reich der Einbildungskraft und des Geistes ist, kénnen unterschied-
lichste Phdnomene der Selbstentstehung von Linien auftreten: vor allem durch
mechanische Prozesse, wie Abriebe oder Kratzer, die sich in eine Oberfldche
einschreiben und Spuren hinterlassen. Diese Spuren werden dann in der
dsthetischen Einstellung wie auktoriale, schdépferische Linienziige aufgefasst und
wahrgenommen und erdffnen so eine v6llig neue dsthetische llelt. Denn die
objektiven Spuren von Einschreibungs- oder lMaterialprozessen gehorchen keinerlet
Regeln der Form, der Komposition, des richtigen oder lesbaren Verlaufs; sie
erdffnen eine ridtselhafte, undurchschaubare llelt einer neuen, fremden und
befremdenden dsthetischen Realitat.

Erst mit der grundlegenden Infragestellung von schépferischer Subjektivitdt, wvon
Authentizitdt, Originalitdt und Spontaneitdt, in den sechziger Jahren des
letzten Jahrhunderts wurden die bis dahin als minderwertig, als nicht
schépferisch bewerteten Verfahren der Selbstentstehung oder der - in einem
weiten Sinne - technischen Entstehung von Plastiken, Bildern und Zeichnungen
interessant; an die Stelle des neue llelten erschaffenden Schépfers, der
unglaubwiirdig geworden war, trat ein Kiinstler, der Versuchsanordnungen erstellt
und Bilder und Zeichnungen dabei beobachtet, wie sie von selbst, Nlaturgesetzen
folgend, entstehen.

Ein Meister dieser Verfahrensweisen war Sigmar Polke, der mechanische Verfahren
wie das GieBen der Farbe, chemische Verfahren wie den Einsatz miteinander oder
auf Temperatur, Licht und Feuchtigkeit reagierender Substanzen, und
physikalische Verfahren wie den Einsatz strahlender Substanzen wie Uran erprobt
hat.

Michelin Kober hat sich schon friih, schon wdhrend ihres Kunststudiums, mit
verschiedenen lMéglichkeiten der objektiven, bedeutungslosen Selbstentstehung von
Linien beschdftigt; mit objektiven Prozessen, in denen Linien entstehen, ohne
dass sie von einem schépferischen Subjekt geschaffen worden sind. Hier in der
Ausstellung sehen Sie eine lWleiterentwicklung einiger dieser Arbeiten:

sauf leiser Sohle*, 2015, zeigt auf waagerechten Glasplatten die Spuren wvon
Schnecken, die liber diese Platten geglitten waren. Deren Schleimspuren wurden
durch dariibergeblasenen schwarzen Pigmentstaub deutlich sichtbar gemacht und
zugleich geschwdrzt. Betrachten wir diese Bldtter, die ganz langsam, ganz
allméhlich durch die Vorwdrtsbewegung von Schnecken erzeugt wurden, wie
Zeichnungen, sehen wir erstaunliche, irritierende Kompositionen von Linien, die
anscheinend nach unverstdndlichen oder undurchschaubaren, komplexen Regeln
verfertigt worden sind. Die libermdBige Kontinenz der lVerldufe, die
offensichtliche Undurchschaubarkeit der Entscheidungen der Schnecke erdffnen ein
irritierendes dsthetisches Feld zwischen der bewussten, sinnerfiillten Arbeit
eines Zeichners und den durchschaubaren Kausalitdten von Spuren mechanischer,
chemischer oder physikalischer Prozesse.

Die Glasplatten im Format 60 x 80 cm, auf denen sich die Schnecken ergangen
hatten, werden wie in einem Gitter auf einer umgelegten Stellwand prdsentiert:
die Schleimspuren sind in der Waagerechten entstanden, und die Prdsentation
dieser ‘Z2eichnungen’ auf einer Stellwand belidsst sie in der Waagerechten: das
betont die materielle Realitdt und die materielle Entstehung dieser Arbeiten,
die waagerechte und materielle Einschreibung der Spuren.

In den beiden anderen lWlerkgruppen, die hier gezeigt werden, verfdhrt MNichelin
Kober noch raffinierter: sie verschrinkt kiinstlerische kompositionelle Zeichnung
mit Materialprozessen, und stért diese beiden Pole noch zusdtzlich, indem sie
die Tdtigkeit der Hand durch serielle und repetitive Verfahrensweisen



mechanisiert und die Materialprozesse durch kontingente Verfahren
undurchschaubar macht. In der lWerkgruppe ,drauf und dran®, 2011bis 2015, ist der
Titel ganz wértlich zu nehmen: in einer fast unendlichen Arbeit setzt Michelin
Kober neben jedes kleine zeichnerische Element das ndchste, mehr oder weniger
identische kleine Element, ohne dass der so entstehende Lintienverlauf vorher
geplant gewesen wdre. Der unvorhersehbare Verlauf entsteht durch die rekursive,
fast nur auf das vorhergehende Element bezogene Verfahrensweise, in der sich
jeder Schritt immer nur ankniipfend an den vorhergehenden ergibt, ohne
libergeordnete, synthetisierende Komposition oder Einheit.

Die Entstehung der Lintie hdngt auf diese lleise eng mit einer eigentiimlichen
Konzentration des Blicks auf den Punkt der Einschreibung zusammen; diese
Konzentration verdankt sich ihrerseits einem fast trance-artigen Zustand der
zeichnenden Kiinstlerin, fiir den die endlose Dauer dieses l/orgehens und dessen
Langsamkeit von groBer Bedeutung sind. In diesem Z2ustand der Konzentration und
der Langsamkeit verschmelzen die leibliche Lust der Hand, die im Prozess der
Einschreibung der Hand in eine Oberfldche entstehen kann, und die mentale Lust
des Auges, die die entstandenen Einschreibungen als Spuren nachzieht und
nachvollzieht. Diese beiden Formen von Lust liegen in der Zeichnung meist weit
auseinander. Auch der Betrachter, der sich diesen Zeichnungen zu ndhern sucht,
wird - in einer Umkehrung dieses Prozesses - durch die Lust des optischen
Nachziehens und Nlachvollziehens der Einschreibung der Linie zu einer Erfahrung
der mitlaufenden leiblichen Lust der Hand verfiihrt.

Selbstverstdndlich bleibt Mlichelin Kober Herrin dieses lVerfahrens; diese Linien,
die durch ein iteratives Addieren oder Repetieren fast identischer Elemente
entstehen, entstehen nicht unbewusst oder automatisch. Aber die Kiinstlerin
vermeidet so weitgehend wie méglich, sie zu kontrollieren oder zu intendieren.
Sie entstehen fast wie ein organisches lluchern, wie das lWachsen von Pflanzen, in
einem langandauernden, langsamen Prozess. Dieses iterative Wachstum wurde
irgendwann gestoppt, aber ohne kompositorischen Grund, meist duBeren Bedingungen
gehorchend. Bei diesem lWuchern exisitert durchaus eine Riickkopplung der Hand an
das Auge: nach der Einzeichnung eines jeden Elements gibt es einen fliichtigen,
nahezu unmerklichen lMloment der Entscheidung, in welchem Winkel des Verlaufs das
ndchste Element ansetzen soll - auch wenn dieser Moment der Entscheidung durch
die fast hypnotische Suggestivitdt des Verfahrens unbemerkt bleibt. Auf diese
lleise tritt eine gewisse Riicksicht auf die Einheit der Flédche und den Verlauf
der Linien in den Prozess ein; die Hand wird nicht v61llig mechanisch, und das
Auge wird nicht v6llig auf den Punkt der Einschreibung konzentriert und
reduziert.

Die in diesem Verfahren entstehende quasi unendlich fortlaufende Linie kreuzt
sich und bildet Verflechtungen; manchmal entstehen sichtbare Effekte des
Ubereinander-Liegens der Linien in den Uberkreuzungen, also Effekte eines
rdumlichen Hintereinanders, einer Staffelung der verknoteten Linien. Dieses
Geflecht aber kann so, wie es im konzentrierten Fortschreiten entsteht, auch
immer nur in partiellen Ausschnitten wahrgenommen und geordnet werden. Es lassen
sich immer nur momentane Schichtungen und Verflechtungen erkennen, die ganze
Fldche aber bleibt ein undurchschaubares Gewirr von Linien beziehungsweise einer
Linie.

Die dritte llerkgruppe, ,horizon®, 2013-14, arbeitet mit einem anderen Prinzip
der Reihung und der Addition: hier werden zuerst immergleiche Pinselstriche
gereiht und dann Fldchen diinner Tusche libereinander geschichtet. Michelin Kober
setzt mit dem Pinsel Striche einer diinnen Tusche noch feucht nebeneinander. Die
noch nasse Tuschelinie wird von links nach rechts durch die jeweils nédchste
Linie quasi angezapft und entleert, so dass sich im Fortschreiten eine etwas
unruhige Fldche bildet, in der die einzelnen Linien nahezu untergegangen sind.
Ist diese erste Fldche getrocknet, wird,

um eine Linie versetzt und auf dieselbe lleise, die nidchste Tuschefldche
dariibergelegt, so lange, bis die vielfach geschichtete Flédche nicht mehr dunkler
oder samtiger wird. So entsteht eine gestaffelte Farbflidche, die in leichten
Abstufungen immer dunkler wird. Diese Fldche bewahrt nicht nur die Spuren des
intendierten, additiven Verfahrens der Schichtung, sondern zeigt auch
nichtintendierte, aus dem Verhalten der diinnen Tusche resultierenden minimale
Schwankungen der Dichte ebenso wie des Verlaufs der Kantenlinien: das FlieBen
und Ineinander-FlieBen der Tusche ebenso wie die Wirkungen der Schwerkraft auf
die Tusche, die auf senkrecht hidngendes Papier aufgetragen wird, erzeugen
Abweichungen und Differenzen. Aufgrund der Schwerkraft flieBt die diinne Tusche
nach unten und staut sich an den unteren Enden der Linien, so dass sich dort
vollere, quasi angeschwollene Tuschebduche ergeben, die zu dichteren schwarzen
Flecken auftrocknen.

Die Kiinstlerin beschriebt ihr Verfahren selbst so: ,Bei der Reihe “horizon’
arbeite ich senkrecht an der Wand, das heiBt, das Papier ist auf einer
Holzplatte aufgezogen und diese Platte hdngt an der Wand. Auf dem Papier sind
eine oder mehrere gerade oder gekriimmte Horizontlinien festgelegt. MNun arbeite
ich mit Pinsel von links nach rechts und von oben nach unten mit sehr stark



verdiinnter Tusche auf die Hortizontlinie zu, ohne diese zu liberschreiten. llenn
die erste Lage getrocknet ist, beginne ich mit der zweiten Schicht, wieder von
links nach rechts und von oben nach unten, allerdings verkiirze ich die Linien 1in
einem bestimmten Bereich; so entsteht ein zweiter Grauwert. Diesen Vorgang
wiederhole ich so lange, bis das Papier von der Tusche so stark gesdttigt ist,
daB kein neuer Grauwert mehr entsteht. Die Fldche variiert jetzt zwischen sehr
hellen und fast schwarzen Grauwerten. Das lleiB des Papiers bleibt in einem
minimalen Bereich erhalten.*

Dieses selbst gestaffelte, serielle Verfahren der additiven Reihung und
Schichtung erzeugt erstaunliche [bergénge: die Linie geht durch die
verschiebende Reihung in eine Fldche liber; die gestaffelte Schichtung der
Fldchen bringt Raumwirkungen hervor, einen rdumlichen Sog, der wie ein Tunnel
auf die eine helle Linie oder Form in der Fldche zulduft; diese unfassbare Tiefe
aber ist faktisch eine Aussparung, eine Linie der Abwesenheit oder eine
abwesende Linie, ein nicht von Tusche bedeckter Teil des weiBen Papiers, eine
Leere - so wie sie als Raumwirkung einen leeren Tiefenraum aus Licht suggeriert.
Das Zusammenspiel von Tuschelinien, wvon Tuschequalitdten, von Reithungen und
Schichtungen, aber auch von Papierqualitdten erzeugt so einen dramatischen Raum
der Dunkelheit, der sich auf ein fernes Licht hin 6ffnet, und zeigt zugleich,
wie dieser Raumeffekt, wie dieser quasi kosmische Sog durch die materiellen
Bedingungen der Mittel und der Verfahrensweisen vor unseren Augen entsteht.

Prof Dr Johannes Meinhardt



UNSICHTBARE SCHLEIMSPUREN - ZUR AUSSTELLUNG EBENDA IN DER STADTISCHEN GALERIE
I KORNHAUS KIRCHHEIM
VOl KAI BAUER

sIch arbeite am Stiick von links nach rechts, von oben nach unten® sagt die
Kiinstlerin Michelin Kober. ,Man darf keine Pause machen, nicht nachdenken,
sonst wird es mechanisch.® Die Tusche, mit der sie senkrechte Pinselstriche
dicht nebeneinander zieht, bildet beim Trocknen Ré&nder, weil sich die
Kérnchen des schwarzen Pigments auBen sammeln. Diesen Effekt will die
Kiinstlerin aber vermeiden. Die regelmdBigen Linien in der Breite des Pinsels
sollen sich zu Fldchen verbinden, die mit jeder weiteren Lage immer dunkler
werden. Zuvor hatte sie das Blatt mit mehreren, leicht gebogenen und
gekippten Horizonten vorbereitet, die von den Spuren des Tuschepinsels frei
gelassen werden. Die libereinander gelegten Strichlagen enden immer friiher, so
dass sie eine trichterartige Formation bilden, die zu einer Stelle hin immer
heller wird. Bis zum Schluss des konzentrierten lMalprozesses bleibt diese
kleine Stelle des Papiers ganz weifB. Der Blick des Betrachters wird davon
immer wieder angezogen, Assoziationen von Halogenscheinwerfern
entgegenkommender Fahrzeuge auf einer ndchtlichen, regennassen Fahrbahn
drdngen sich auf. ,Michelin Kober hat sich schon friih, schon wdhrend ihres
Kunststudiums, mit verschiedenen lMéglichkeiten der objektiven,
bedeutungslosen Selbstentstehung von Linien beschaftigt; mit objektiven
Prozessen, in denen Linien entstehen, ohne dass sie von einem schdépferischen
Subjekt geschaffen worden sind®* so der Kunsthistoriker Johannes Meinhardt in
seiner Einfiihrung. Die Serie der Tuschezeichnungen auf Biittenpapier bildet
eine von dreti llerkgruppen, die llichelin Kober in der Stddtischen Galerie im
Kornhaus in der Ausstellung .,Ebenda® zeigt. Ebenso werden kleine Zeichnungen,
die liberwiegend mit dem RShrchenfiiller ausgefiihrt sind, prdsentiert. Sie
zeigen Strukturen, die sich aus kleinen Strichmodulen entwickeln und liber das
Blatt zu wuchern scheinen. Beim Betreten der Ausstellung stéBt der
Betrachter jedoch als erstes auf eine flache, Biihnenartige Installation. Die
Fldche ist mit groBen Glasplatten bedeckt liber die sich schwarze Spuren
ziehen. Diese entwickeln sich immer vom Rand aus und kehren oftmals wieder
zum Ausgangspunkt zuriick. Wler hier jedoch expressive Pinselschwiinge oder
asiatische Kalligrafie vermutet, irrt sich. ,Das habe ich nicht gemacht*
betont Michelin Kober. Bei dieser Installation hat die Kiinstlerin mit Tieren
zusammengearbeitet. Wleinbergschnecken sind liber die Glasplatten gekrochen und
haben dabei Schleimspuren hinterlassen, die zundchst unsichtbhar waren.
Wichelin Kober hat dann mit schwarzem Pigmentstaub diese Spuren mit einer
dhnlichen Technik sichtbar gemacht, mit der sonst Fingerabdriicke bei der
Polizeiarbeit gesichert werden. Michelin Kobers Arbeiten wollen so betrachtet
werden, wie sie hergestellt wurden, ndmlich mit Geduld und Konzentration. Die
langsamen Zeichenprozesse haben etwas Meditatives. lWas inhaltlich dargestellt
z2u sein scheint, entsteht in Wlirklichkeit langsam aus der Tdtigkeit des
Zeichnens selbst. Die Kiinstlerin hat im Vorfeld offenbar keine feste
Vorstellung von einem Motiv, das dargestellt werden soll, sondern das
Bildergebnis entwickelt sich und die Deutungen und Bedeutungen stellen sich
von selbst ein. Das Ergebnis ist da, wenn die Kiinstlerin das Ende des
Entstehungsprozesses feststellt. Michelin Kober ist eine Ausstellung mit
wunderbar freien, inspirierenden Arbeiten gelungen.

Kai Bauer ©2015



HALTEN - TEXT 2U PAPIERARBEITEN VON MICHELIN KOBER
VOl CLEMENS OTTNAD, MA., KUNSTHISTORIKER, GESCHAFTSFUHRER KUNSTLERBUND BADEN-
WIRTTEMBERG, 2014

Mitten im Verrinnen der Zeit fdngt die Linie an. Sie zeichnet; sie zeichnet
nicht auf. Die Arealeforschungen beginnen handnah intuitiv und kdénnen in
verschiedenen Richtungen gelesen werden, sofern liberhaupt Anfang und Ende
auszumachen sind. Dieser Anfang aber verbirgt sich meist in den Lineamenten,
Knédueln, synaptischen Gewirken, manchen Fallstricken selbst, den
Lichthorizonten, die sich - Linie um Linie, mit Tusche auch Bahn um Bahn
anwachsend - im nirvanen lliemandsland der weissen Papiere wie eigenmdchtig
ausgebreitet haben, sie teils randstdndig besetzen, teils vollstdndig
liberschmappen machen und damit entgrenzen.

Im selbstvergessen feinen Krduseln der Strichwege, in heftiger gezackten
Staccati oder durchsichtig schimmernden Konturen der Linienarbeit von MlMichelin
Kober dussern sie freilich ganz unterschiedliche Charaktere. Je abhdngig von
Strichstdrken und verwandtem Zeichenmittel - Bleistift, Buntstift, Pinseln, den
verschiedenfarbenen Tuschen - vermitteln sie an keiner Stelle die ihnen
offensichtlich doch zueigene zeichnerische Disziplin und Dauer nach aussen.
Entgegen eines kompositorisch konstruierten Kalkiils, das es nur ja methodisch zu
entziffern gdlte, halten die Zeichnungen vielmehr ihre Selbstrdtsel mit
leichthdndiger Wirkung offen.

Vermeintlich v6llig heterogenen llahrnehmungssphidren angehérig, wechseln hier
ndmlich - mikro makro - die Sehweisen zwischen astrophysischen Phdnomenen und
organisch biologischen Prdparaten, frei flottierendem Linienschweifen und
chaosmaschigen Geweben, die ihre Texte und Texturen aus einem bewusst
unbewussten Niederschreiben ableiten. Diese zur Zeichnung umgewandelte Ecriture
automatique hat sich des ausweglos Labyrinthischen ldngst entledigt, indem sie
sich in eigene ariadnische Gewebe eingesponnen hat, die miihelos ebenso liber die
kartografischen H6henlinien unbewohnter Eilande aller kindhaft crusadischen
Erinnerungen zu fiihren wissen, wie sie himmelnah milchwidssrige Wolkenhaufen oder
aber andere geisterhafte Homunkuli-Ausbildungen (vgl. Bldtter aus der Folge
Munkel, 2011, Tusche auf Papier) hervorzurufen verstehen.

Wit den in sich verschlungenen Lintienbdndern, die sich stdndig richtungsdndernd
vielfach unter- und lberschneiden, sorgt MlMichelin Kober dabei auch fiir eine
schier kérperhafte Durchraumung des Papiergrundes, die der Betrachter widhrend
der optisch-visuellen Erkundung des zeichnerisch imaginierten Davor und Dahinter
- samt aller darin vorgestellten Zwischenbereiche - unwillkiirlich nachvollzieht.
Einer historisch angelernten Ornamentik gdnzlich liberdriissig haben sich
Entrelac, Mdander und alle anderen laufenden Hunde widerstdndig miteinander
verschworen, kiinftig freie Fabelwesen zu sein.

Verdichten sich Linie und Lineament nun weiter (wie in den teilweise
groBformatigen Arbeiten aus der Serie horizon, 2013, Tusche auf Papier), bis
sich aus den mehrfach iliberlagerten Grauschichten eine tuschgetrdnkt
volumenhaltige Nachtschwirze einstellt, aus der die wie elektrisch aufgeladenen,
vibrierenden Horizontlinien (i.e. der eigentlich unbearbeitete Fond) eine
erstaunliche Leuchtkraft und Tiefenrdumlichkeit entwickeln, wird die Ndhe zu
bildhauerischen Vorgehensweisen und Raumkonzepten neuerlich erkennbar.

Die Handlung - der zeichnerische Prozess - stellt somit die Aufzeichnung wie die
Auflésung der Zeit gleichermaBen dar. Die unzdhligen, in langwierigen
Arbeitsschritten konzentriert aufgebrachten, sukzessive aneinander gefiigten
Farbschichten sind dem sie Betrachtenden zu Einem in der Vergangenheit Getanen
geronnen, die liquid(ierte)e Linie im TuscheflieBen verstrémt, ein verdunkelter
Fldchenraum also endlich, aus dem jener Zeitmesser Licht unmessbar lange
herauszustrahlen vermag - und zugleich doch wieder nur Linie ist, mit sich
(selbst) verzehrenden Schlangenstrichen die Endlichkeit verwunden _

sHidtte die Schlange nicht verfiihrt, wdre Adam gar nicht aus dem uroborischen
Kreis hervorgekommen. Er hdtte alles, aber kein ,Ich*®1l

CLEMENS OTTNAD, MA., KUNSTHISTORIKER, GESCHAFTSFUHRER KUNSTLERBUND BADEN-
WIRTTEMBERG

1 Thomas Arzt, Roland A. Dollinger, Maria Hippius (Grdfin Diirckheim),
Philosophia naturalis - Beitrdge zu einer zeitgemdédBen MNaturphilosophie, Wirzburg
1996, S.100.



